A conquista de um lugar nas Artes Plasticas
com o corpo inteiro no Desenho

Manuela Synek
Esta actualmente a decorrer até meados de Abril uma exposicao
individual do artista plastico Anténio Canau na Galeria Municipal Augusto
Cabrita no Seixal. Este acontecimento faz parte da «Bienal Internacional de
Medalha Contemporénea do Seixal», como uma iniciativa paralela a mesma.
Trata-se por um lado, de uma mostra de um artista plastico que participa com
regularidade nesta Bienal e por outro, existe a relagao estreita entre a medalha
como escultura a escala da mao com a escultura de grandes dimensdes e a
referéncia a tridimensionalidade nos trabalhos de gravura. Podemos observar
neste conjunto expositivo, uma vintena de obras na area da escultura e da
gravura. Apesar de nao figurarem concretamente trabalhos de desenho do
artista nesta mostra, sabemos através de todo o seu percurso artistico, que é
nesta disciplina que se encontra o cerne das suas composigcdes no campo
estético, quer seja na gravura, na escultura ou na medalha/objecto. O desenho
é de facto a matéria-prima da sua obra. E dai que |lhe vem o lado mais
inspirador e imaginativo. Alias se observarmos atentamente a mostra,
reparamos que o desenho esta vivamente presente nestas pegas, estando
subjacente as linhas definitivas e seguras destes trabalhos. Na gravura ha a
salientar dois trabalhos datados de 2006, o primeiro intitulado «Tie!?» tratando-
se de uma gravura digital feita a partir de um desenho de 1997. Esta verséao
digital foi recentemente seleccionada para uma exposigcédo colectiva em 2008,
na «Bienal Internacional de Gravura Experimental», na Roménia. Existe uma
versdo em pequeno formato, esta «S/Titulo» de 2001, que esteve exposta em
Azambuja, na Galeria da Biblioteca Municipal, em 2003/04, integrada numa
outra Individual do escultor denominada «Canau/Interac¢bes Metamorficas» e
outra de grande formato de 2006, que esteve na “Bienal Internacional de
Gravura em Ponta Seca” em Uzice na Jugoslavia em 2007. A segunda gravura
a destacar sob o titulo « The Moon in the Swallow’s Eye over the Horizon Line»
teve como referéncia a andorinha que em termos de forma sofreu as habituais
reestruturacdes — metamorfoses e desconstrugdes formais que o artista utiliza
permanentemente no seu método de trabalho. Esta composicao teve inicio em
termos de pesquisa em 1984. Em 1991 foi realizado o desenho que esta na
origem do diptico de 1997 em serigrafia a base de tintas de agua que fez na
Slade School of Fine Art. Existem duas versdes em 2006, uma do diptico e a
outra que esta actualmente nesta exposicdo. Esta versdo actual que esta
exposta é realizada na técnica de gravura em relevo, mas A. Canau em vez de
aplicar os materiais convencionais, madeira ou linéleo, utilizou vidro acrilico
como material da matriz. Esta gravura esteve figurada no ano passado, na
«Bienal Internacional da Gravura e das Novas Imagens de Sarcelles», em
Franga.

«O meu mundo mitico funcional» (cit. A. Canau)

Escolhi estas duas pecas, porque sao dois exemplos significativos e
representativos do seu processo, pelo qual todas as formas bi e
tridimensionais passam. No seu conjunto, essas formas apresentam aquilo a
que Anténio Canau chama de «O meu mundo mitico funcional». Mostrando
claramente a intencdo do autor em tentar ir buscar os seus trabalhos
anteriores e mais antigos, para depois reformula-los, actualiza-los, numa
reconstrucdo em pequenos ou infimos detalhes, alterando o inicial proposto
em certos pormenores, acrescentando outros elementos, transformando no
fundo a composicao «primitiva» ou inicial, numa espécie de subverséao, que o
autor faz com o seu proprio trabalho, para dai resultar frequentemente numa
auténtica depuracao das linhas desenhadas na composi¢cao final. Isto é
conseguido, numa constante mutacédo delineada e projectada de uma forma
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permanente, e quase obsessiva no caminho que tem vindo a tragar desde os
anos 80. No fundo isso demonstra que nunca esta inteiramente satisfeito com
aquilo que se propde elaborar. Ha sempre algo a acrescentar ou a retirar.
Qualquer destas obras apresentadas nas suas composi¢coes existe uma série
de leituras simbodlicas em varias perspectivas do ponto de vista visual, os
proprios titulos quando sao atribuidos as pecgas (normalmente e
intencionalmente em lingua inglesa porque se adequam com mais precisao, a
mensagem que o autor quer, e pretende transmitir), também podem ter essa
funcdo, como é o caso das duas gravuras referidas, realgando-se aqui uma
associacao de ideias, jogando com o aspecto formal das imagens, oferecendo
no sentido metaférico, um duplo significado. Na «Tie!?», o termo indica
gravata, lagco e né, mas aqui o criador quis simbolizar o conceito no sentido
figurado mais vasto, como o aperto, 0 amarrar, o juntar, o ligar.

Uma solugao formal, imbuida de um certo misticismo

Na gravura «The Moon in the Swallow’s Eye over the Horizon Line», o
sentido inicial tem a ver com um simples apontamento de uma andorinha
esquematizada e esbocgada, onde a Lua também esta presente, no olho da ave
sobre a linha do horizonte. O autor neste trabalho inspirou-se no conto «Nossa
Senhora das Andorinhas» de Marguerite Yourcenar, depois de o ter lido em
1988, direccionando assim para a actual solugédo formal, imbuida de um certo
misticismo. Nesta versdao as linhas estruturais atingiram uma atitude
inteiramente minimal, numa extrema depuragao, onde essa linha de horizonte
que atravessa a composi¢gdo assume um grande despojamento, o que néao
acontecia no primeiro desenho. Por detras de cada obra vislumbra-se
constantemente, uma geometria acentuada das formas, onde as linhas surgem
numa teia enredada, como se de uma danga se tratasse. Sao as linhas que
configuram aquilo que o autor quer representar, anotar, apontar ou apenas
sugerir. Sdo elas que desempenham o papel principal no seu trabalho. A partir
dai é a problematica da simetria que surge intensamente, numa volumetria
plena de manchas, num jogo contrastante entre o preto e o branco, em zonas
mais escuras e outras mais claras e transparentes.

A primeira vez que lhe chamaram escultor

Nas pecgas de escultura que se encontram actualmente expostas, ha a
relevar alguns dos seus expressivos trabalhos que se encontravam
inicialmente em barro, datados dos anos 80, que o artista aproveitou esta
ocasiao para os passar a material definitivo o bronze, como foi o caso da
«Matanga do Porco», em barro seco, de 1986. Ha a tendéncia de muitas
dessas obras ja nao resistirem ao tempo, dado terem sido concebidas num
material precario. Nos anos 80, a titulo de curiosidade, foi com uma dessas
primeiras pegas que se podem observar nesta exposigdo, que num dia,
Anténio Canau, entdo aluno do 1° ano, apresentou e mostrou ao Mestre -
Professor Escultor Jorge Vieira (o qual foi seu Professor de escultura no 1° e
4° Anos do Curso de Escultura na Ex.-Exbal), dizendo-lhe que pretendia e
gostaria de ser escultor, e o Professor com o seu temperamento aberto, vivo e
directo com os seus alunos, respondeu-lhe: «Tu j& és escultor!». Este
episédio marcou-o definitivamente, dado que foi a primeira vez que l|he
chamaram escultor. Esta mostra pode assim também funcionar como uma
pequena retrospectiva de vinte e quatro pegas no seu total, como uma sintese
do seu percurso plastico e artistico, abrangendo um periodo de vinte e dois
anos de trabalho, com pegas que vao de 1984 a 2006. Estdo presentes
algumas das tematicas abordadas pelo artista mas, essencialmente tentou
construir um conjunto coerente, no qual se notasse a forma como as coisas se
tém encadeado e relacionado umas nas outras. Realgando-se por um lado a
diferenca e o aspecto evolutivo do seu trabalho e por outro a sua continuidade.

A sua formagao académica é solida. Tem tido um percurso coerente
através de um processo de maturagdo, onde a sua actividade artistica é
acompanhada, com a area da investigacdo de estudos tedricos e praticos, na
area da gravura e do desenho.
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A. Canau adquiriu uma maior visibilidade ao nivel internacional do que
em Portugal. Tem exibido o seu trabalho numa frequéncia assinalavel, na
participagao com regularidade em diferentes Exposi¢cdes Colectivas e Bienais
Internacionais, sobretudo na area da Gravura e da Medalha Contemporaneas,
entre as quais em Franga; Italia; Jugoslavia; Estados Unidos; Canada; Bélgica;
Ménaco; Japéo; Eslovénia; Polonia; Taiwan; Hungria; Inglaterra; Espanha e
Escécia. E membro da Fidem/Fédération Internacionale de la Médaille desde o
ano de 2005. Contudo, em Portugal, participou ultimamente na IV Bienal
Internacional de Medalha Contemporanea do Seixal em 2005 e nas «lll e IV
Bienais da Medalha Contemporénea Dorita Castel Branco», em Sintra,
respectivamente em 2005 e 2007, onde nesta ultima obteve uma Mencgao
Honrosa. Quanto a é&rea da escultura é exposta e figurada com menos
frequéncia. No dominio dela, Anténio Canau tem tido alguns momentos de
interregno. Nem sempre existem espagos propiciantes e aliciantes para o
convite a realizagao de trabalhos escultéricos. Surgindo intervengdes pontuais.
Participou no ano passado na «Escultura Livre — Exposi¢cao de Escultura ao Ar
Livre», no Parque de Singaes, em Vila Nova de Famalicao, com uma escultura
de grande porte, com dois metros de altura, em ferro pintado e aco, intitulada
«Femina, sob Suposta Influéncia da Lua». Esta peca ira ser exposta
brevemente em Loures. Esta obra esteve na base de trabalho de um dos seus
desenhos, alias como parte das suas pecgas. A ideia de passar para a escultura
muitos dos seus desenhos realizados, foi uma intengdo, um desejo € uma
sugestdo ja mencionados pelo pintor Fernando de Azevedo, depois de ter
conhecido bem o trabalho deste artista plastico. Expde individualmente desde
0 ano de 1986. Aproveito para mencionar algumas dessas exposi¢des, em que
a documentagao ainda vem registada com o nome de Canau Espadinha, mais
conhecido até entado: na Galeria de Arte Praga do Mar, em Quarteira, em 2002,
um conjunto intitulado «Genesis Apersonal Iconography», sendo trabalhos
significativos no dominio da Escultura e da Gravura; em Londres, na «The
Slade School of Fine Art 1997 Degree Exhibitions»; uma mostra de Gravura no
Club Azambujense em 1990-91; no Museu Municipal de Faro, uma Exposi¢ao
de Artes Plasticas de escultura, desenho e gravura em 1991; em Alverca na
Galeria Municipal de Exposigdes - C.M. de Vila Franca de Xira (1995).

O tempo é um dos dramas na escultura

O caminho persistente de Anténio Canau tem sido demorado e lento.
Quando projecta uma obra s6 depois de alguma consisténcia é que envereda
por aquilo que se propde realizar. No campo da escultura, s6 depois das ideias
estarem muito amadurecidas e pormenorizadas, € que resolve pisar um
terreno sélido. E é assim que deve ser, porque esta area exige de facto muita
seguranga, uma decisdo acertada para escolher o seu tratamento,
necessitando de uma planificacdo estudada até ao infimo pormenor, sobre a
escala, as dimensbes, a escolha dos materiais € o espago que a vai acolher e
receber. O seu tempo, temperamento e comportamento adaptam-se e
adequam-se ao tempo da escultura. Porque a escultura € muito lenta e
demorada. Num determinado sentido, o tempo € um dos dramas na escultura.
Até o pequeno objecto tem um tempo de fazer, que envolve toda uma série de
processos que criam situagGes dificeis, porque durante a execug&o, os
escultores, em principio, ja estdo noutra. E a velocidade do pensamento. No
fundo fazer escultura ndo é o mais importante, mas sim, ficar a fazer escultura.

Variagbes sobre o mesmo tema

Trata-se de um artista que se caracteriza por se encontrar a realizar
uma permanente e constante pesquisa, num continuo experimentalismo, tanto
ao nivel tematico como no tratamento plastico no desenho, na gravura, na
escultura e na medalhistica. Trabalha por ciclos seriados e constroi variagdes
sobre 0 mesmo tema. Vai buscar uma tematica que a partida ja é singular,
num ciclo do estudo de animais, dentro de um imaginario simbdlico, que vem
realizando ha cerca de vinte anos, como as andorinhas; os pombos; os
gafanhotos; os porcos; as cabegas de galgos e de lebres em desenhos
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s/papel; os galgos em agua-tinta s/ferro; os cavaleiros em desenhos a carvao
s/papel; os galos em ponta seca s/aluminio; cavalo galo em gesso c/patine; os
caes; os anuros ou batraquios de forma atarracada, desprovidos de cauda
guando adultos, como o sapo e a ra; os cavalos; os touros, o bull trabalhado
em ponta seca s/acrilico; o cao do minotauro; «Swan Horse» numa série de
estudos em técnica mista, em xilogravura e cartdo tintado de nome
«Flutuantes Enigmas». Algumas dessas gravuras estdo expostas nesta
mostra. Sao da sua preferéncia e particularmente centrado os animais
mitolégicos, num estudo minucioso e aprofundado, como num exercicio
desenhando esses elementos iconograficos até a exaustdo, num apurado
sentido das formas até chegar aquilo que deseja. Para o artista, em qualquer
trabalho, ele comega a desenhar numa expressao real para depois depurar.
Entretanto inicia frequentemente o desenho do animal, do bicho com a posi¢ao
de frente. Na altura de depurar, o escultor inicia a tarefa de metamorfosear
alguns elementos que estdo inseridos na composicao e transforma-os, num
processo complicativo, criando alguma tensdo. Precisamente quando se
encontra a fazer a depuragdo, a composi¢cdo encontra-se entdo de grande
pureza formal, e, de uma enorme simplicidade, ele inicia ai o processo de
metamorfosear, distanciando-se gradativamente do real, onde o animal € uma
mistura de representagdes, e por vezes ja nao é reconhecivel, no sentido
figurativo. Destaco uma litografia sob o titulo de «Mask Horse» de 1990, onde
Anténio Canau obteve o Prémio Juventude na «/ll Bienal de Gravura da
Amadora», em 1992,

O mais importante é ficar a fazer escultura

Ha uma pega marcante, original e plena de impacto visual e plastico, do
escultor sobre a tematica dos «Anuros», em gesso c/patine, numa instalacao
que esteve exposta no espaco «Ch cadi nhas» da Esbal em 1988, onde
Anténio Canau apresentou-nos uma obra constituida por dois corpos distintos.
Esses dois «seres» levantados verticalmente de tamanho humano, estdo
agarrados e colados um ao outro, através das cabecas e das méos, o que
torna as duas pecas unidas funcionando como uma sé. O trabalho escultérico
foi executado com o mesmo tratamento, formando uma unidade no seu
conjunto de algo de monstruoso, obtendo um aspecto carcomido, disforme, em
que cada pormenor anatdémico nao é visivel. Isto &, o tratamento dos corpos
nus sao irregulares a semelhancga ao tronco duma arvore no que diz respeito a
textura tratada. Tecnicamente, o artista tira partido da deformacédo e
irregularidade dos corpos, conferindo-lhes uma patine ajustada, para lembrar
os batraquios ou anuros, proporcionando uma textura particular que irrompe
numa forca mitica e num composto estranho e surpreendente. Sao dois seres
aquaticos que ja ndo habitam o nosso planeta terrestre, mas, que ja habitaram
em tempos longinquos, colocam-se assim, em atitude superior, unidos um ao
outro, pela cabega e pelas maos. Os dois corpos estao postados de perfil para
o observador, talvez para nos informar de uma forma mais clara, aonde esta a
ligacdo e os pontos de contacto. Entretanto, através de qualquer fundo que
delimita as duas esculturas, cria outras formas, deixando, neste sentido, de
existir fundo, reconstruindo outras formas. Podemos referir que se trata de dois
corpos que passaram pelo planeta e deixaram, libertaram-se do mundo
terrestre, para tentarem voar mais alto. Os Unicos residuos que conservaram
da terra foram a sua estrutura, numa ligagdo sentimental e intelectual entre
eles, e a posicao vertical, afastando-se consideravelmente da concepgao e
aparéncia humanas.

«O desenho é uma espécie de espelho dentro do qual o autor se descobre»
(cit. A. Carneiro)

Tanto na Gravura, na Litografia, como na Escultura, o desenho em
Anténio Canau esta sempre presente, por detras das finalizagées. O desenho
surge neste escultor com especial destaque, emergindo como pura evidéncia
do processo criativo. «O desenho é uma espécie de espelho dentro do qual o
autor se descobre», recorda o escultor Alberto Carneiro, que sempre lembrou
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esta vertente, aos seus alunos na Faculdade de Arquitectura do Porto, como
Professor, ao longo de vinte e nove anos de ensino. Entendendo o desenho
como gesto/acto poético, que nao so6 representa algo, como serve de ponto de
partida a outras coisas e, propicia ainda a interrogagao. Alias, o desenho é
uma arte de que a importancia foi sempre maior. Nela, os artistas enunciaram
muitos dos valores que lhes foram, e sdo, mais caros. O desenho traz no
campo visual, uma permanente confidéncia e uma espontaneidade que nao é
facil encontrar nas outras disciplinas. Lado a lado com o desenho entendido
como um fim em si mesmo, outros modos de o praticar acontecem. E um, nao
menor, € o de o exercer como registo auxiliar das obras que o artista se
propde realizar, utilizando seguidamente materiais definitivos e consistentes. O
desenho permite, entdo surpreender o processo criativo em momentos de
intimidade que, de outra maneira, permaneceriam desconhecidos. E
reconhecido que os escultores sdao eximios a desenhar. No desenho, os
escultores encontram um meio eficaz para se abrirem, para dizerem como se
vai definindo a consciéncia de um espacgo a projectar, ou de um volume a
esculpir.

O desenho permite-lhe um encontro antecipado

Destaca-se no trabalho de Anténio Canau que nos projectos que
realiza, o desenho é também um instrumento de investigagdo, como escrita
especifica que permite abordar questbes de espago, com um leque de
referéncias que vai do real ao virtual, da utopia ao pragmatismo. O desenho é
um instrumento puro, sempre em busca de um ascetismo ao qual sempre se
rende. Ele é despojado de todo o acessorio. O seu desenho conduz-nos
através de registos firmes, mas com uma ductilidade aberta as sensibilidades
mais exigentes. O fascinio do desenho leva-nos a crer que ele esta sempre
presente, mesmo quando a peca ja esta trabalhada em material definitivo. Este
artista faz dos proprios desenhos nos seus trabalhos, uma incitagéo constante,
sendo por certo, momentos de auténtica reflexdo. E nas linhas do desenho que
estdo essencialmente a sua identidade, num respirar continuo. Desenha
assim, até a exaustdo os mesmos elementos, numa necessidade de
representar varias vezes o mesmo icone mas com subtis alteracdes, até o
artista encontrar finalmente aquilo que procura. Relativamente a este assunto,
explica Anténio Canau que as vezes demora anos, meses a fio a trabalhar o
mesmo elemento iconografico. Pratica o desenho também como uma disciplina
e para exercitar. Esta expressao plastica é para o artista fundamental, sendo
igualmente a produgdo duma sensagéo de liberdade, o desenho proporciona
desta forma, o cortar das amarras numa sensacgao uUnica. E assim um escultor
que desenha compulsivamente, e a sua preocupagdo neste momento, é
também registar em suporte documental, com excepcgao daqueles desenhos
que o criador destréi e destréoi seguramente muitos, ai o artista opta
deliberadamente por nao ficar com os registos desses desenhos, sendo
totalmente eliminados, perdendo-se assim qualquer vestigio e rasto deles. No
que diz respeito a area da gravura, embora ela nunca tenha ultrapassado o
estatuto de «arte menor» na Historiografia, contudo actualmente as
mentalidades estdo a mudar quanto a este propdsito. Talvez por haver
grandes e importantes artistas que a utilizam de forma intensiva. Sera assim
uma forma de recordar e de elevar uma arte que esta um pouco esquecida.

«Reflexo da minha vivéncia no Ribatejo» (cit. A. Canau)

Realizou alguns trabalhos no dominio da arte publica. Sdo da sua
autoria um Grupo Escultérico em bronze, ago e calgada portuguesa intitulado
«Monumento ao Trabalhador Agricola», de configuracdo abstracta, datado de
2003, que se encontra na rotunda interior da entrada poente de Azambuja.
Venceu em 1999 o concurso organizado pela Brisa para na realizagdo das
esculturas, para a estacdo de servico de Aveiras de Cima, nos sentidos
Sul/Norte e Norte/Sul na auto-estrada do Norte. Quanto a este grupo
escultorico concebido em ago, de grande porte, retratam duas «Cabecgas de
Touro e de Cavalo», tema ja recorrente na sua obra, no entanto, ele refere que
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teve como objectivo fazer uma nova representagao iconografica sobre o touro
€ o cavalo, e penso que conseguiu encontrar uma solugao inovadora e original.
O que se torna dificil, dado que ha uma pandplia de artistas contemporaneos,
sobretudo na area da pintura e do desenho, que dedicaram uma série de obras
artisticas ao touro e ao cavalo. A preocupacao do escultor foi desenvolver o
tema com um tratamento diferente e por sua vez criativo. Estas duas pecas se
forem percepcionadas num &angulo demasiado préximo do observador, o
conteudo das duas cabecas vai-se desvanecendo, até ficar um espago vazio e
indcuo, onde os contornos se tornam pouco a pouco indecifraveis. Isto significa
gque nesse amplo espaco, as nuvens do céu rasgam e invadem livremente
esse espacgo, passando a desempenhar o principal papel, ocupado pelas duas
cabecas de animal, o touro surge trabalhado de frente e o cavalo aparece de
perfil. Ha sem duvida, nestas duas composi¢gdes um jogo perceptual e plastico,
sobretudo entre forma e fundo, interior/exterior, espago contornante e central,
qgue o artista consegue solucionar e construir, através do recorte das silhuetas
dos dois animais, ambos encontram-se no plano central, formado por vardes
de aco, impondo uma técnica de ilusdo, consoante a distancia ou a
proximidade do olhar para a obra, revelando solugdes visuais diferentes.
Forma e fundo comparecem aqui para estabelecer uma rede de influéncias
codificadas de uma forma reciproca. Em 1993 venceu o concurso para a
realizagao dos baixos-relevos do novo edificio da Bolsa de Valores de Lisboa,
com dois trabalhos em bronze e em gesso, que foram colocados
respectivamente sobre a porta e o hall de entrada. Um faz parte da série
«Flutuantes Enigmas» e o outro representa um Ledo.

«S8o0 as pessoas que fecham um ciclo» (cit. A. Canau)

Antonio Canau esta a tentar conseguir conquistar um lugar nas artes
plasticas, alcancando desde muito cedo, um estilo e uma linguagem préprias,
muito pessoal. No seu trabalho final, de obras com materiais definitivos em
bronze e ago, surge sempre e continuamente uma pesquisa, por detras da
peca definitivamente acabada, que nunca quis abandonar a area do desenho e
do seu respectivo poder de representagao, num acto deliberado, tirando assim
partido e fazendo sentido, na maior parte dos casos, da forga pujante da linha
e do seu tragado expressivo e rigoroso. Num universo, entre animais, bichos e
seres humanos sao os elementos que o criador vai buscar, para os transformar
até a exaustdo, em compoésitos fragmentados de uma forma sui generis,
sugerindo frequentemente a relagado e aproximagao entre os bichos e a figura
humana. A sua envolvéncia é sugestionada, por vezes, de raiz telurica,
fazendo impulsionar a forga da terra nesses seres metamorfoseados, que se
encontram plenos de energia interior. Consegue, desta forma, permanecer
numa fase intermédia entre a figuragdo e o abstraccionismo, dentro duma
iconografia de teor simbdlico, que rompe de um figurativo, sucedendo-se
depois as metamorfoses. A partir da tematica escolhida, desenvolve nas trés
areas: escultura, gravura e desenho, um trabalho de persisténcia cuidada e de
aperfeicoamento, cheio de sensibilidade e de talento. O préprio escultor
confessa que o significado que d& & manifestacdo artistica que desenvolve: «E
fruto das minhas vivéncias e da minha capacidade de representagdo; actuando
as primeiras como filtro do que eu assimilo e a segunda, resultado da diferencga
entre aquilo que quero fazer e o que consigo. Levando-me isso a uma
incessante necessidade de superagcdo dessas limitagbes». Para Antonio
Canau, as pessoas que observam e apreciam as suas obras e ainda aquelas
que as adquirem: «S&o elas que fecham um ciclo. E para elas que o meu
trabalho é produzido: sendo a arte comunicagédo. Ela s6 tem sentido com a
existéncia do publico - o receptor. Representando também a aceitacdo da
opgéo estética do artista». Em Antonio Canau, a expressividade do risco e a
construgdo plastica dos volumes na obra artistica, andam desta forma
seguramente de maos dadas.

Manuela Synek
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